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I. PRELIMINARII
Scopul cursului: largirea orizontului profesional al doctoranzilor si
aprofundarea cunostintelor acumulate in domeniul istoriei si stilisticii interpretdrii muzicale
acumulate la ciclurile anterioare (Licentd si Master) precum si spre dezvoltarea capacitatii de
orientare in diferite epoci, stiluri, curente. Cursul de asemenea favorizeazd formarea
criteriilor estetice, imbogatirea gandirii muzicale, artistice si interpretative.

Sarcinile de baza a cursului:

- formarea unui complex de cunostinte si abilitati in calitate de fundament al pregatirii lor
teoretice si practice profesionale ceea ce presupune studierea evolutiei istorice si a
particularitatilor stilistice a diferitelor curente ce au existat in arta interpretarii muzicale pe
parcursul secolelor;

- studierea stilurilor interpretative proprii scolilor nationale, dar si a stilisticii individuale a
marilor muzicieni interpreti din trecut si prezent in contextul artistic al diferitelor epoci,

- analiza evolutiei mijloacelor de expresivitate proprii interpretarii muzicale pe baza audierii
si comparatiei imprimarilor realizate in diferite timpuri.

II. REPERE CONCEPTUALE

Interpretarea este procesul de atribuire a sensului unei opere artistice si presupune o
intruchipare a operei care ii conferd un anumit inteles. Spre deosebire de alte arte in care
autorul si publicul se afld intr-un proces de comunicare direct, nemijlocit prin intermediul
operei, In muzicd aceastd comunicare se produce doar pe calea interpretarii care constituie
actul propriu-zis de reconstructie sonora a unui text muzical creat de un compozitor si fixat
de acesta sub forma de partitura. Cercetand lungul drum parcurs de arta muzicala de la
inceputurile sale pana in zilele noastre, vom descoperi diverse pozitiondri ale interpretarii in
diferite perioade istorice si situatii contextuale. Spre exemplu, In contextul unor culturi
muzicale traditionale, semnele distinctive ale carora sunt oralitatea si spiritul colectiv, nu
existd o diferentiere intre creatorul muzicii si interpretul acesteia, deoarece muzica se naste
pe loc in actul concret de executare si, de reguld, cele doua functii sunt comasate si realizate
de aceeasi persoand. Situatia se schimba odatd cu dezvoltarea notatiei muzicale si aparitia
monodiei acompaniate la sfarsitul epocii Renasterii, marcand momentul crucial de la care
interpretarea capati importanti din ce in ce mai mare. Insi, ,ruptura” ireversibila intre



compozitor si interpret se produce in epoca Romantismului, insemnand diferentierea
functiilor dintre compozitor si interpret si specializarea clard si definitivd. Si dacd in
Renasterea tarzie sau in Baroc partitura, desi devenind tot mai clard si mai precisd, raimane
incd doar o canava, pe care interpretul trebuia sa ,,brodeze” pe baza basului cifrat, addugand
ornamente si cadente, in Clasicism si Tn Romantism ea se transforma deja intr-un text fixat
definitiv. Aparent, libertatea interpretdrii se reduce substantial, ea devenind ,robul”
partiturii. Totodata, soarta muzicii incepe sd depindd din ce In ce mai mult de interpret.
Rolul interpretului creste semnificativ odata cu aparitia unor curente ale avangardei sec. XX,
ca, de exemplu, aleatorica sau teatrul instrumental.

La fel precum un anumit complex de legitati fixeaza un anumit mod de imbinare a
elementelor limbajului muzical, generand fenomenul de stil componistic, anumite modalitati
de Tmbinare a mijloacelor de expresivitate interpretativd formeaza stilul interpretativ.
Notiunea de stil interpretativ este una importanta pentru analiza interpretativa, deoarece
permite examinarea interpretarilor supuse cercetarii nu ca fenomene separate, ci ca elemente
sau parti ale sistemului intonativ-stilistic stabilit In practica artisticd a unei perioade istorice.
Desi clasificarile stilurilor interpretative coincid, in general, cu principalele stiluri
componistice pornind de la un anumit complex de trasaturi estetice si particularitati specifice
ale unei epoci concrete, caracteristicile stilistice ale artei interpretative sunt mai greu de
definit, intrucat interpretarea muzicala (si nu doar cea muzicald) se bazeazd nu doar pe
datele obiective ale textului muzical fixate in partiturd, ci si pe sensibilitatea interpretului, pe
viziunile lui asupra lumii si pe alte componente care cu greu se supun rationalizarii si
analizei. Majoritatea cercetatorilor abordeaza stilul interpretativ de pe pozitia corespunderii
acestuia stilului componistic.

Pentru o orientare corectd In domeniul stilisticii interpretative este absolut
indispensabild cunoasterea particularitatilor stilistice ale diferitelor curente muzicale care
reflectd orientdrile general estetice ale anumitor perioade istorice. Aceste cunostinte vor
asigura temeinicia formarii interpretului-cercetator favorizand elaborarea unor concepte
interpretative istoric fundamentate si a unor teze de doctorat cu adevarat stiintifice.

III. COMPETENTE GENERALE ALE DISCIPLINEI

Competente profesionale:

CP1. Acumularea cunostintelor teoretice si istorice in domeniul stilisticii interpretarii
muzicale si aplicarea lor in cercetarea si interpretarea muzicii.

CP2. Selectarea metodelor si procedeelor interpretative adecvate care ar corespunde
stilului obiectului cercetat si ar asigura obtinerea unor cunostinte veridice si rezultate
artistice incontestabile.

CP3. Identificarea si utilizarea tehnologiilor moderne de informare in domeniul cercetarii
si interpretdrii muzicale.

CP4. Aplicarea cunostintelor teoretice si practice din domeniul stilisticii muzicale la
cercetarea si interpretarea operelor muzicale.

CP5. Valorificarea propriilor cunostinte, abilitati analitice si cunostinte practice in
elaborarea, promovarea si solutionarea sarcinilor stiintifice si de creatie.

CP6. Pregatirea, realizarea si sustinerea publicd a recitalurilor si a tezei de doctor,
aplicand toate cunostintele si abilitdtile acumulate in procesul de studii.

Competente transversale:

CT1. Proiectarea, organizarea si desfasurarea procesului de cercetare si interpretare,
aplicand cunostintele si abilitatile acumulate in cadrul studiilor anterioare.

CT2. Aplicarea deprinderilor de activitate eficientd de sine stititoare si in echipd in

3



scopul autoperfectionarii si adaptabilitatii la cerintele pietei muncii.
CT3. Autoevaluarea obiectiva si identificarea oportunitatilor de formare continua pe tot
parcursul vietii.

IV. COMPETENTE SPECIFICE ALE DISCIPLINEI
Prin studierea disciplinei studentii doctoranzi vor fi capabili la nivel de:

1. Cunoastere si intelegere:

v’ Sa-si formeze o atitudine de respect fatd de traditiile culturale si mostenirea
istorica;

v’ Sa cunoasca fortele motrice si legitétile procesului muzical-istoric, locului ce
revine interpretului Tn acest proces;

v’ Sa inteleagd particularitatile stilisticii interpretarii muzicale in diferite epoci,
scoli nationale;

v/ Sa constientizeze caracteristicile dezvoltarii istorice a mijloacelor de
expresivitate si a procedeelor interpretative;

2. Aplicare:

v’ Sa formeze o atitudine tolerantd fata de diversitatea manifestarilor si
abordarilor artistice individuale;

v Sa se orienteze corect in stilistica artei componistice si ineterpretative, in
sistemul de genuri si forme muzicale sub aspect istoric;

v’ Sa aplice cunostintele obtinute in procesul interpretarii muzicale;

v’ Sa capete abilitatea de a lucra cu izvoarele muzicale, inclusiv cu partiturile;

v Sa-si formeze wun spirit critico-comparativ asupra diferitor tratari
interpretative, inclusiv sub aspectul corespunderii stilisticii lucrarii
interpretate;

3. Integrare:

v/ Sa aibd o imagine integra a realitatii muzicale contemporane pe baza
sistemului de cunostinte obtinute;

v’ Sa reflecte evolutia dezvoltarii artei muzicale in context istoric alaturi de alte
domenii artistice in concordantd cu ideile filosofice, religioase, estetice,
sociale, culturale ale unor perioade istorice concrete;

v’ Sa integreze cunostintelor teoretice in domeniul stilisticii artei interpretative
cu abilitatile practice de analizd a diferitelor variante interpretative, de
sistematizare si clasificare a materialelor ce corespund profilului si
specificului disciplinei studiate.

V. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI

Studii cu frecventa

Forma Nr. Responsa
An Total ore Nr. de ore pe tipuri de ECT bil pe
ul de activitati* evaluar L L
Codul de Semestr d e S disciplind
disciplinei stud ul Tot Conta Studiu L
ii a’; ct individ | C | S | 5 |1
direct ual
SOI1.0.0 I 1 18 30 150 ) exam 6 Melnic
03 0 en V.
Total pe 18 30 150 2 6




disciplind | | | 0 | |

Studii cu frecventa redusa

Forma

L Nr. Responsa
An Total ore Nr. de ore pe tipuri de ECT bil pe
ul de activitati* evaluar L L
Codul de Semestr i e S disciplind
disciplinei stud ul Conta Studiu
.. Tot e L/
ii al ct individ C P 1
direct ual
SOI1.0.0 18 exam Melnic
| 1 8 172 2 6
03 0 en V.
Total pe 18
disciplina 0 8 172 2 6

Nota *: C = curs, S = seminar, L = ore de laborator, practice, I — ore individuale asistate de
profesor.

VL. UNITATI TEMATICE SI REPARTIZAREA ORIENTATIVA A ORELOR*

Numarul de ore

N . - Studi
r. Unitafi tematice Contact direct " Tot
indivi al
d.
C S P/L 1
Anul I, semestrul 1
1. | Interpretarea muzicala in conditiile 2 20 22
nediferentierii tipurilor de activitate
muzicald (compozitor-interpret-public) in
Evul Mediu, in cultura muzicala traditionala
si Tn muzica de jazz
2. | Diferentierea interpretdrii de compozitie si | 2 20 22
specificul artei interpretative in Renastere si
in Baroc
3. | Interpretarea in epoca Clasicismului 2 |2 16 20
4. | Fenomenul interpretului virtuoz in epoca | 2 |2 16 20
Romanismului
5. | Arta compozitorilor interpreti in sec. XIX- | 2 |2 16 20
XX
6. | Tendinte In arta interpretativa in prima jum. | 2 |2 16 20
a sec.XX
7. | Curente stilistice 1in arta interpretarii | 2 | 4 30 36
muzicale in a doua jumatate a sec. XX
8. | Stiluri interpretative la inceputul sec. XXI 2 |2 16 20
TOTAL 1 1 150 18
6 |4 0

*Nr. de ore este indicat pentru studiile cu frecventa.

VII. OBIECTIVELE DE REFERINIA SI UNITATI TEMATICE




Nr.

Obiectivele de referinti

Unitdti tematice

Explicarea deosebirilor intre
interpretarea contemporana si
interpretarea in conditiile nediferentierii
diferitelor tipuri de activitate muzicala.
Intelegerea specificului interpretirii
muzicilor traditionale.

Cunoasterea particularitatilor
interpretarii variantice si
improvizatorice.

Tema 1. Interpretarea muzicala in conditiile
nediferentierii tipurilor de activitate muzicala
(compozitor-interpret-public) in Evul Mediu,
in cultura muzicala traditional si in muzica
de jazz. Interpretarea in conditiile muzicii
ritualice si cotidiene. Interpretarea muzicala
aplicata la cultul religios. Forme primare de
interpretare laicd. Interpretarea colectiva in
conditiile muzicilor traditionale. Interpretarea
variantica si improvizatia in muzica folclorica si
in jazz. Interpretii profesionisti in muzica de
traditie orald (lautari, menestreli, trubaduri etc.).

Intelegerea specificului caracterului
interpretativ al artei muzicale.
Congtientizarea diferentelor intre
interpretarea textului muzical transmis
pe cale orala si cel fixat in partitura.
Cunoasterea deosebirilor intre
interpretarea muzicii religioase si a celei
laice.

Intelegerea legaturii intre evolutia
constructiei instrumentelor si procesul
de desavarsire a tehnicii interpretative.

Tema 2. Diferentierea interpretarii de
compozitie si specificul artei interpretative in
Renastere si in Baroc. Caracterul interpretativ al
artei muzicale. Interpretul — coautor al
compozitorului. Interpretul ca mijlocitor intre
compozitor si public. Fixarea textului muzical
prin intermediul unui sistem de notatie — conditie
indispensabild pentru aparitia artei interpretative.
Forme de interpretare in muzica religioasa.
Interpretarea corald a cappella. Caracterul
mestesugaresc al interpretarii. Respectarea
normelor si regulilor in practica interpretativa.
Dezvoltarea instrumentelor muzicale. Orga.
Lauta. Familia violelor. Instrumentele aerofone.
Dezvoltarea interpretarii in domeniul muzicii
laice. Aparitia teatrului muzical.
Instrumentalizarea vocii in stilul belcanto.
Desavarsirea constructiei viorii si artei
violonistice. Noi procedee de interpretare tremolo
si pizzicato. Evolutia tehnicii de interpretare la
orgd, clavir, lauta. Predominarea formelor
incomplete de fixare a textului muzical in
partiturd. Arta basului cifrat si ornamentica.

Cunoasterea principalelor procedee
interpretative.

Intelegerea fenomenului virtuozitatii.
Cunoasterea principiilor artei
improvizatorice.

Tema 3. Interpretarea in epoca Clasicismului.
Imbogétirea paletei de mijloace interpretative.
Dezvoltarea virtuozitatii instrumentale si vocale.

Finalizarea constituirii orchestrei simfonice.
Schimbidrile radicale in domeniul dinamicii
muzical-interpretative. ~ Aparitia  clavirului.

Tendinta compozitorilor de a fixa cat mai precis
textul in partiturd, inclusiv. a remarcilor
interpretative. Declinul artei improvizatiei.
Principalele tratate de interpretare (Quantz,
C.F.E.Bach, L.Mozart). Corelatia intre
interpretare si afect ca descifrare a continutului
piesei muzicale.

Intelegerea deosebirilor intre virtuozul

Tema 4. Fenomenul interpretului virtuoz in
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nou si cel din epocile anterioare.
Cunoasterea principalilor interpreti-
virtuozi.

epoca Romantismului. Aparitia unui nou tip de
interpret-virtuoz. Noi conditii spatial-acustice de
existentd a muzicii in sala de concert si influenta
lor asupra perfectiondrii instrumentelor si
modalitatilor de emitere a sunetului (intensitate
sporitd, vibrato, ridicarea acordajului etc.).
Elemente teatrale in arta interpretdrii muzicale
(gestica expresiva, reintrupare actoriceasca etc.).
Aparitia unor noi genuri muzicale (fantezie,
piesa de virtuozitate, capriciu pe teme din opere
s.a.). Modificarea prioritdtilor repertoriale.
Redescoperirea muzicii vechi. Constituirea si
dezvoltarea scolilor si stilurilor nationale de
interpretare.

Intelegerea interdependentei activitatii
interpretative si componistice in creatia
compozitorilor-interpreti.

Cunoasterea marilor compozitori-
interpreti.

Tema 5. Arta compozitorilor interpreti in sec.
XIX-XX. Activitatea marilor compozitori-
interpreti: N. Paganini, F. Mendelssohn-
Bartholdy, R.Schumann, F. Liszt, F.Chopin,
H. Berlioz, R. Wagner, C. Saint-Saens,
J. Brahms s.a. — 0 noua etapa in arta interpretarii
muzicale

Cunoasterea directiilor in arta
interpretativa din prima jum. a sec.XX.
Cunoasterea problemelor estetice si
tehnologice ale autenticismului.

Tema 6. Tendinte in arta interpretativi in
prima jum. a sec.XX. Practica interpretativa in
domeniul muzicii academice postromantice.
Evolutia mijloacelor de expresivitate
interpretativd si a principiilor concertante.
Imbogitirea aspectului timbral al interpretarii
prin noi modalitdti de emitere a sunetului
(Sprechgesang — in interpretarea vocala, vibrato,
portamento si alte trasaturi de arcus in
interpretarea la  instrumente cu  coarde,
pedalizare, tuche in arta pianistica etc.). O noua
talmacire a clasicii muzicale in conformitate cu
experienta psihologica si auditiva a auditoriului
contemporan. Individualizarea componentelor
interpretative. ~ Aparitia  autenticismului  1n
interpretare. Problemele estetice si tehnologice
ale autenticismului.

Intelegerea necesitatii valorificarii noilor
sisteme sonore.
Cunoasterea
interpretare.
Congtientizarea rolului interpretului in
muzica aleatorica.

noilor procedee de

Tema 7. Curente stilistice in arta interpretarii
muzicale in a doua jumatate a sec.XX.
Interpretarea muzicii contemporane si noile
sarcini puse de aceasta in fata interpretilor.
Necesitatea valorificarii unor sisteme sonore noi
si a unor noi modalitati de interpretare.
Microintervalica, cromatizarea muzicii, ritmica
complexd. Noi modalitati de emitere a sunetului,
noi procedee de interpretare. Timbruri noi.
Aleatorica si rolul sporit al interpretului. Muzica
electronica si electroacusticd — un univers sonor
ce exclude interpretul.




Intelegerea situatiei interpretului in | Tema 8. Stiluri interpretative la inceputul
lumea contemporana. sec. XXI. Diversitatea vietii muzicale
Cunoasterea  principalilor tendinte in | contemporane. Festivalurile de muzici veche pe
interpretarea muzicala. . _ .. . |de o parte, cele de muzica noud — pe de alta, ca
.Con§t1entlza.rea rqlulul gl.obahzar{l 3 modalitati de organizare a vietii muzicale, dar si
interculturalismului asupra interpretarii. o . o .. ’

de specializare a interpretilor. Rolul mijloacelor
de comunicare in masa in circulatia informatiei
muzicale. Schimbul international in domeniul
interpretarii ~ muzicale. Globalizarea  si
manifestarea ei In arta interpretdrii muzicii.
Interactiunea intre diferite scoli nationale si intre
diverse culturi regionale. Influente extraeuropene
si extra-academice In interpretarea muzicii.

VIII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL DOCTORANDULUI

Unitati tematice Lucrul individual al studentilor Ore
Interpretarea muzicala in Insusirea materialului teoretic. 20
conditiile nediferentierii Studierea bibliografiei obligatorii.
tipuriior de activitat’e Audierea exemplelor muzicale recomandate.

muzicald (compozitor-
interpret-public) in Evul
Mediu in cultura muzicala
traditionala si in muzica de
jazz

Diferentierea interpretirii de | Insusirea materialului teoretic. 20

Compozigie §1 speciﬁcul artei Studierea bibliografiei obligatorii.
interpretative in Renastere si Audierea exemplelor muzicale recomandate.

in Baroc
Interpretarea in epoca Tnsusirea materialului teoretic. 16
Clasicismului Studierea bibliografiei obligatorii.

Audierea exemplelor muzicale recomandate.

Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:

Procesul de instrumentalizare si influenta lui

asupra evolutiei stilisticii interpretarii muzicale.
Fenomenul interpretului Tnsusirea materialului teoretic. 16
virtuoz in epoca Studierea bibliografiei.
Romanismului Audierea exemplelor muzicale recomandate.

Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:

Principiile de interpretare muzicala si reflectarea

lor in principalele tratate ale timpului.
Arta compozitorilor interpreti Insusirea materialului teoretic. 16
in sec. XIX-XX Studierea bibliografiei obligatorii.

Audierea exemplelor muzicale recomandate.

Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:

Arta interpretilor-virtuozi (pe instrumente) in

sec. XIX.
Tendinte in arta interpretativa | Insusirea materialului teoretic. 16
n prima jum_ a sec. XX Studierea bibliografiei obligatorii.

Audierea exemplelor muzicale recomandate.
Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:




Corelatia intre nivelul artei interpretative si a celei
componistice in diferite perioade.
7. Curente stilistice 1n arta | Insusirea materialului teoretic. 30
interpretérii muzicale in a Studierea bibliografiei obligatorii.
doua jumitate a sec.XX Audierea exemplelor muzicale recomandate.
Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:
Tipuri de interpretare muzicala: reproducerea,
actualizarea, interpretarea autenticd, interpretarea
avangardistd.
8. Stiluri  interpretative  la | Insusirea materialului teoretic. 16
inceputul sec. XXI Studierea bibliografiei obligatorii.
Audierea exemplelor muzicale recomandate.
Pregatirea pentru seminar. Tematica orientativa:
Analiza comparata a diferitor variante
interpretative
Total ore: | 150
IX. EVALUAREA DISCIPLINEI
1. Tipurile, modalititi si forme de evaluare
o Ponderea
Tipul evaluarii Perioada evaludrii Modalitati si forme de din nota
evaluare o
finald
< Pe parcursul semestrului Evaluare orala:
Evaluarea curenta < . .
raspunsuri la seminare o
— — 60 %
C e o Evaluarea mixta in Evaluare mixta:
Evaluarea periodica « e A .
sdptamana 12 prezentarea referatului
In perioada sesiunii Evaluare orala:
Evaluarea semestriala raspunsuri la intrebari 40 %

teoretice

2. Criteriile de apreciere a cunostintelor/deprinderilor

Nota Pentru a obtine o nota respectivi studentul trebuie:

10 (A) trebuie sd cunoasca la perfectie materialul teoretic, sd realizeze referatul la un
inalt nivel si sa participe activ la toate seminarele;

9 (B) trebuie sa cunoasca bine materialul teoretic, sa realizeze referatul la un inalt
nivel si sa participe la toate seminarele

8 (0) trebuie sa cunoasca suficient de bine materialul teoretic, sa realizeze referatul la
nivel bun si sa participe la trei seminare

7 (D) trebuie sa cunoasca suficient materialul teoretic, sa realizeze referatul, la un
nivel satisfacator testul si sd participe la cel putin doud seminare

6 (E) trebuie sa cunoasca suficient materialul teoretic, sa realizeze referatul, la un
nivel satisfacator testul si sa participe la cel putin unul din seminare

5(E) trebuie sa cunoasca la un nivel minim materialul teoretic si sa realizeze
satisfacator referatul

4 (FX) sd cunoasca la un nivel minim materialul teoretic, sa nu prezinte referatul

3, 2, 1 | sdnucunoascd deloc materialul teoretic, sa nu prezinte referatul

F)
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