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I. PRELIMINARII 

  Scopul cursului: lărgirea orizontului profesional al doctoranzilor și 
aprofundarea cunoștințelor acumulate în domeniul istoriei și stilisticii interpretării muzicale 
acumulate la ciclurile anterioare (Licență și Master) precum și spre dezvoltarea capacității de 
orientare în diferite epoci, stiluri, curente. Cursul de asemenea favorizează formarea 
criteriilor estetice, îmbogățirea gândirii muzicale, artistice și interpretative. 

Sarcinile de bază a cursului: 

 - formarea unui complex de cunoștințe și abilități în calitate de fundament al pregătirii lor 
teoretice și practice profesionale ceea ce presupune studierea evoluției istorice și a 
particularităților stilistice a diferitelor curente ce au existat în arta interpretării muzicale pe 
parcursul secolelor;  

- studierea stilurilor interpretative proprii școlilor naționale, dar și a stilisticii individuale a 
marilor muzicieni interpreți din trecut și prezent în contextul artistic al diferitelor epoci,  

- analiza evoluției mijloacelor de expresivitate proprii interpretării muzicale pe baza audierii 
și comparației imprimărilor realizate în diferite timpuri. 

II. REPERE CONCEPTUALE 
 

Interpretarea este procesul de atribuire a sensului unei opere artistice și presupune o 
întruchipare a operei care îi conferă un anumit înţeles. Spre deosebire de alte arte în care 
autorul și publicul se află într-un proces de comunicare direct, nemijlocit prin intermediul 
operei, în muzică această comunicare se produce doar pe calea interpretării care constituie 
actul propriu-zis de reconstrucţie sonoră a unui text muzical creat de un compozitor și fixat 
de acesta sub formă de partitură. Cercetând lungul drum parcurs de arta muzicală de la 
începuturile sale până în zilele noastre, vom descoperi diverse poziţionări ale interpretării în 
diferite perioade istorice și situaţii contextuale. Spre exemplu, în contextul unor culturi 
muzicale tradiţionale, semnele distinctive ale cărora sunt oralitatea și spiritul colectiv, nu 
există o diferenţiere între creatorul muzicii și interpretul acesteia, deoarece muzica se naște 
pe loc în actul concret de executare și, de regulă, cele două funcţii sunt comasate și realizate 
de aceeași persoană. Situaţia se schimbă odată cu dezvoltarea notaţiei muzicale și apariţia 
monodiei acompaniate la sfârșitul epocii Renașterii, marcând momentul crucial de la care 
interpretarea capătă importanţă din ce în ce mai mare. Însă, „ruptura” ireversibilă între 
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compozitor și interpret se produce în epoca Romantismului, însemnând diferenţierea 
funcţiilor dintre compozitor și interpret și specializarea clară și definitivă. Și dacă în 
Renașterea târzie sau în Baroc partitura, deși devenind tot mai clară și mai precisă, rămâne 
încă doar o canava, pe care interpretul trebuia să „brodeze” pe baza basului cifrat, adăugând 
ornamente și cadenţe, în Clasicism și în Romantism ea se transformă deja într-un text fixat 
definitiv. Aparent, libertatea interpretării se reduce substanţial, ea devenind „robul” 
partiturii. Totodată, soarta muzicii începe să depindă din ce în ce mai mult de interpret. 
Rolul interpretului crește semnificativ odată cu apariţia unor curente ale avangardei sec. XX, 
ca, de exemplu, aleatorica sau teatrul instrumental.  

 
La fel precum un anumit complex de legităţi fixează un anumit mod de îmbinare a 

elementelor limbajului muzical, generând fenomenul de stil componistic, anumite modalităţi 
de îmbinare a mijloacelor de expresivitate interpretativă formează stilul interpretativ. 
Noţiunea de stil interpretativ este una importantă pentru analiza interpretativă, deoarece 
permite examinarea interpretărilor supuse cercetării nu ca fenomene separate, ci ca elemente 
sau părţi ale sistemului intonativ-stilistic stabilit în practica artistică a unei perioade istorice. 
Deși clasificările stilurilor interpretative coincid, în general, cu principalele stiluri 
componistice pornind de la un anumit complex de trăsături estetice și particularităţi specifice 
ale unei epoci concrete, caracteristicile stilistice ale artei interpretative sunt mai greu de 
definit, întrucât interpretarea muzicală (și nu doar cea muzicală) se bazează nu doar pe 
datele obiective ale textului muzical fixate în partitură, ci și pe sensibilitatea interpretului, pe 
viziunile lui asupra lumii și pe alte componente care cu greu se supun raţionalizării și 
analizei. Majoritatea cercetătorilor abordează stilul interpretativ de pe poziţia corespunderii 
acestuia stilului componistic.  

Pentru o orientare corectă în domeniul stilisticii interpretative este absolut 
indispensabilă cunoașterea particularităților stilistice ale diferitelor curente muzicale care 
reflectă orientările general estetice ale anumitor perioade istorice. Aceste cunoștințe vor 
asigura temeinicia formării interpretului-cercetător favorizând elaborarea unor concepte 
interpretative istoric fundamentate și a unor teze de doctorat cu adevărat științifice.  
 

III. COMPETENȚE GENERALE ALE DISCIPLINEI 

Competențe profesionale: 
CP1. Acumularea cunoștințelor teoretice și istorice în domeniul stilisticii interpretării 
muzicale și aplicarea lor în cercetarea și interpretarea muzicii. 
CP2. Selectarea metodelor și procedeelor interpretative adecvate care ar corespunde 
stilului obiectului cercetat și ar asigura obținerea unor cunoștințe veridice și rezultate 
artistice incontestabile. 
CP3. Identificarea și utilizarea tehnologiilor moderne de informare în domeniul cercetării 
și interpretării muzicale. 
CP4. Aplicarea cunoștințelor teoretice și practice din domeniul stilisticii muzicale la 
cercetarea și interpretarea operelor muzicale. 
CP5. Valorificarea propriilor cunoștințe,  abilități analitice și cunoștințe practice în 
elaborarea, promovarea și soluționarea sarcinilor științifice și de creație. 
CP6. Pregătirea, realizarea și susținerea publică a recitalurilor și a tezei de doctor, 
aplicând toate cunoștințele și abilitățile acumulate în procesul de studii. 
 
Competențe transversale: 

CT1. Proiectarea, organizarea și desfășurarea procesului de cercetare și interpretare, 
aplicând cunoștințele și abilitățile acumulate în cadrul studiilor anterioare. 
CT2. Aplicarea deprinderilor de activitate eficientă de sine stătătoare și în echipă în 
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scopul autoperfecționării și adaptabilității la cerințele pieței muncii. 
CT3. Autoevaluarea obiectivă și identificarea oportunităților de formare continuă pe tot 
parcursul vieții. 

 
 

IV. COMPETENȚE SPECIFICE ALE DISCIPLINEI 
Prin studierea disciplinei studenții doctoranzi vor fi capabili la nivel de: 

1. Cunoaștere și înțelegere: 
ü Să-și formeze o atitudine de respect față de tradițiile culturale și moștenirea 

istorică; 
ü Să cunoască forțele motrice și legitățile procesului muzical-istoric, locului ce 

revine interpretului în acest proces;  
ü Să înţeleagă particularitățile stilisticii interpretării muzicale în diferite epoci, 

școli naționale; 
ü Să conștientizeze caracteristicile dezvoltării istorice a mijloacelor de 

expresivitate și a procedeelor interpretative;  
2. Aplicare: 

ü Să formeze o atitudine tolerantă față de diversitatea manifestărilor și 
abordărilor artistice individuale;  

ü Să se orienteze corect în stilistica artei componistice și ineterpretative, în 
sistemul de genuri și forme muzicale sub aspect istoric;  

ü Să aplice cunoștințele obținute în procesul interpretării muzicale; 
ü Să capete abilitatea de a lucra cu izvoarele muzicale, inclusiv cu partiturile; 
ü Să-și formeze un spirit critico-comparativ asupra diferitor tratări 

interpretative, inclusiv sub aspectul corespunderii stilisticii lucrării 
interpretate; 

3. Integrare: 
ü Să aibă o imagine integră a realității muzicale contemporane pe baza 

sistemului de cunoștințe obținute;  
ü Să reflecte evoluția dezvoltării artei muzicale în context istoric alături de alte 

domenii artistice în concordanță cu ideile filosofice, religioase, estetice, 
sociale, culturale ale unor perioade istorice concrete; 

ü Să integreze cunoştinţelor teoretice în domeniul stilisticii artei interpretative 
cu abilitățile practice de analiză a diferitelor variante interpretative, de 
sistematizare și clasificare a materialelor ce corespund profilului și 
specificului disciplinei studiate. 

 
V. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI 

 
Studii cu frecvență 

Codul 
disciplinei 

An
ul 
de 

stud
ii 

Semestr
ul 

Total ore Nr. de ore pe tipuri 
de activități* 

Forma 
de 

evaluar
e 

Nr. 
ECT

S 
Responsa

bil pe 
disciplină 

Tot
al 

Conta
ct 

direct 
Studiu 
individ

ual 
C S L/

P I    

SOI.0.0
03 I 1 18

0 30 150 2    exam
en 6 Melnic 

V. 
Total pe   18 30 150 2     6  



  
 

 
 

5 

disciplină 0 
 
Studii cu frecvență redusă 

Codul 
disciplinei 

An
ul 
de 

stud
ii 

Semestr
ul 

Total ore Nr. de ore pe tipuri 
de activități* 

Forma 
de 

evaluar
e 

Nr. 
ECT

S 
Responsa

bil pe 
disciplină 

Tot
al 

Conta
ct 

direct 
Studiu 
individ

ual 
C S L/

P I    

SOI.0.0
03 I 1 18

0 8 172 2    exam
en 6 Melnic 

V. 
Total pe 
disciplină   18

0 8 172 2     6  
Notă *: C = curs, S = seminar, L = ore de laborator, practice, I – ore individuale asistate de 
profesor. 

 
 
 

VI. UNITĂȚI TEMATICE ȘI REPARTIZAREA ORIENTATIVĂ A ORELOR* 
 

N
r. Unități tematice 

Numărul de ore 

Contact direct 

Studi
u 

indivi
d. 

Tot
al 

  C S P/L I   
 Anul I, semestrul 1       
1.  Interpretarea muzicală în condițiile 

nediferențierii tipurilor de activitate 
muzicală (compozitor-interpret-public) în 
Evul Mediu, în cultura muzicală tradițională 
și în muzica de jazz 

2    20 22 

2.  Diferențierea interpretării de compoziție și 
specificul artei interpretative în Renaștere și 
în Baroc 

2    20 22 

3.  Interpretarea în epoca Clasicismului 2 2   16 20 
4.  Fenomenul interpretului virtuoz în epoca 

Romanismului 
2 2   16 20 

5.  Arta compozitorilor interpreți în sec. XIX-
XX 

2 2   16 20 

6.  Tendințe în arta interpretativă în prima jum. 
a sec.XX 

2 2   16 20 

7.  Curente stilistice în arta interpretării 
muzicale în a doua jumătate a sec.XX 

2 4   30 36 

8.  Stiluri interpretative la începutul sec.XXI 2 2   16 20 
 TOTAL 1

6 
1
4 

  150 18
0 

*Nr. de ore este indicat pentru studiile cu frecvență.  
 

VII. OBIECTIVELE DE REFERINȚĂ ȘI UNITĂȚI TEMATICE 
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Nr. Obiectivele de referință Unități tematice 

 

Explicarea deosebirilor între 
interpretarea contemporană și 
interpretarea în condițiile nediferențierii 
diferitelor tipuri de activitate muzicală.  
Înțelegerea specificului interpretării 
muzicilor tradiționale. 
Cunoașterea particularităților 
interpretării variantice și 
improvizatorice. 

 

Tema 1. Interpretarea muzicală în condițiile 
nediferențierii tipurilor de activitate muzicală 
(compozitor-interpret-public) în Evul Mediu, 
în cultura muzicală tradițională și în muzica 
de jazz. Interpretarea în condițiile muzicii 
ritualice și cotidiene. Interpretarea muzicală 
aplicată la cultul religios. Forme primare de 
interpretare laică. Interpretarea colectivă în 
condițiile muzicilor tradiționale. Interpretarea 
variantică și improvizația în muzica folclorică și 
în jazz. Interpreții profesioniști în muzica de 
tradiție orală (lăutari, menestreli, trubaduri etc.). 

 Înțelegerea specificului caracterului 
interpretativ al artei muzicale. 
Conștientizarea diferențelor între 
interpretarea textului muzical transmis 
pe cale orală și cel fixat în partitură. 
Cunoașterea deosebirilor între 
interpretarea muzicii religioase și a celei 
laice.  
Înțelegerea legăturii între evoluția 
construcției instrumentelor și procesul 
de desăvârșire a tehnicii interpretative. 
 

Tema 2. Diferențierea interpretării de 
compoziție și specificul artei interpretative în 
Renaștere și în Baroc. Caracterul interpretativ al 
artei muzicale. Interpretul – coautor al 
compozitorului. Interpretul ca mijlocitor între 
compozitor și public. Fixarea textului muzical 
prin intermediul unui sistem de notație – condiție 
indispensabilă pentru apariția artei interpretative. 
Forme de interpretare în muzica religioasă. 
Interpretarea corală a cappella. Caracterul 
meșteșugăresc al interpretării. Respectarea 
normelor și regulilor în practica interpretativă. 
Dezvoltarea instrumentelor muzicale. Orga. 
Lăuta. Familia violelor. Instrumentele aerofone. 
Dezvoltarea interpretării în domeniul muzicii 
laice. Apariția teatrului muzical. 
Instrumentalizarea vocii în stilul belcanto. 
Desăvârșirea construcției viorii și artei 
violonistice. Noi procedee de interpretare tremolo 
și pizzicato. Evoluția tehnicii de interpretare la 
orgă, clavir, lăută. Predominarea formelor 
incomplete de fixare a textului muzical în 
partitură. Arta basului cifrat și ornamentica.  

 Cunoașterea principalelor procedee 
interpretative. 
Înțelegerea fenomenului virtuozității. 
Cunoașterea principiilor artei 
improvizatorice. 

Tema 3. Interpretarea în epoca Clasicismului. 
Îmbogățirea paletei de mijloace interpretative. 
Dezvoltarea virtuozității instrumentale și vocale. 
Finalizarea constituirii orchestrei simfonice. 
Schimbările radicale în domeniul dinamicii 
muzical-interpretative. Apariția clavirului. 
Tendința compozitorilor de a fixa cât mai precis 
textul în partitură, inclusiv a remarcilor 
interpretative. Declinul artei improvizației. 
Principalele tratate de interpretare (Quantz, 
C.F.E.Bach, L.Mozart). Corelația între 
interpretare și afect ca descifrare a conținutului 
piesei muzicale.   

 Înțelegerea deosebirilor între virtuozul Tema 4. Fenomenul interpretului virtuoz în 
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nou și cel din epocile anterioare. 
Cunoașterea principalilor interpreți-
virtuozi. 

epoca Romantismului. Apariția unui nou tip de 
interpret-virtuoz. Noi condiții spațial-acustice de 
existență a muzicii în sala de concert și influența 
lor asupra perfecționării instrumentelor și 
modalităților de emitere a sunetului (intensitate 
sporită, vibrato, ridicarea acordajului etc.). 
Elemente teatrale în arta interpretării muzicale 
(gestica expresivă, reîntrupare actoricească etc.). 
Apariția unor noi genuri muzicale (fantezie, 
piesă de virtuozitate, capriciu pe teme din opere 
ș.a.). Modificarea priorităților repertoriale. 
Redescoperirea muzicii vechi. Constituirea și 
dezvoltarea școlilor și stilurilor naționale de 
interpretare. 

 Înțelegerea interdependenței activității 
interpretative și componistice în creația 
compozitorilor-interpreți. 
Cunoașterea marilor compozitori-
interpreți. 

Tema 5. Arta compozitorilor interpreți în sec. 
XIX-XX. Activitatea marilor compozitori-
interpreți: N. Paganini, F. Mendelssohn-
Bartholdy, R. Schumann, F. Liszt, F. Chopin, 
H. Berlioz, R. Wagner, C. Saint-Saens, 
J. Brahms ș.a.  – o nouă etapă în arta interpretării 
muzicale  

 Cunoașterea direcțiilor în arta 
interpretativă din prima jum. a sec.XX.  
Cunoașterea problemelor estetice și 
tehnologice ale autenticismului. 

Tema 6. Tendințe în arta interpretativă în 
prima jum. a sec.XX. Practica interpretativă în 
domeniul muzicii academice postromantice. 
Evoluția mijloacelor de expresivitate 
interpretativă și a principiilor concertante. 
Îmbogățirea aspectului timbral al interpretării 
prin noi modalități de emitere a sunetului 
(Sprechgesang – în interpretarea vocală, vibrato, 
portamento și alte trăsături de arcuș în 
interpretarea la instrumente cu coarde, 
pedalizare, tuche în arta pianistică etc.). O nouă 
tălmăcire a clasicii muzicale în conformitate cu 
experiența psihologică și auditivă a auditoriului 
contemporan. Individualizarea componențelor 
interpretative. Apariția autenticismului în 
interpretare. Problemele estetice și tehnologice 
ale autenticismului. 

 Înțelegerea necesității valorificării noilor 
sisteme sonore. 
Cunoașterea noilor procedee de 
interpretare. 
Conștientizarea rolului interpretului în 
muzica aleatorică. 

Tema 7. Curente stilistice în arta interpretării 
muzicale în a doua jumătate a sec.XX. 
Interpretarea muzicii contemporane și noile 
sarcini puse de aceasta în fața interpreților. 
Necesitatea valorificării unor sisteme sonore noi 
și a unor noi modalități de interpretare. 
Microintervalica, cromatizarea muzicii, ritmica 
complexă. Noi modalități de emitere a sunetului, 
noi procedee de interpretare. Timbruri noi. 
Aleatorica și rolul sporit al interpretului. Muzica 
electronică și electroacustică – un univers sonor 
ce exclude interpretul.   
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 Înțelegerea situației interpretului în 
lumea contemporană. 
Cunoașterea principalilor tendințe în 
interpretarea muzicală. 
Conștientizarea rolului globalizării și 
interculturalismului asupra interpretării. 

Tema 8. Stiluri interpretative la începutul 
sec.XXI. Diversitatea vieții muzicale 
contemporane. Festivalurile de muzică veche pe 
de o parte, cele de muzică nouă – pe de alta, ca 
modalități de organizare a vieții muzicale, dar și 
de specializare a interpreților. Rolul mijloacelor 
de comunicare în masă în circulația informației 
muzicale. Schimbul internațional în domeniul 
interpretării muzicale. Globalizarea și 
manifestarea ei în arta interpretării muzicii. 
Interacțiunea între diferite școli naționale și între 
diverse culturi regionale. Influențe extraeuropene 
și extra-academice în interpretarea muzicii. 

 
VIII. ORGANIZAREA LUCRULUI INDIVIDUAL AL DOCTORANDULUI 

Nr. Unități tematice Lucrul individual al studenților Ore  
1. Interpretarea muzicală în 

condițiile nediferențierii 
tipurilor de activitate 
muzicală (compozitor-
interpret-public) în Evul 
Mediu în cultura muzicală 
tradițională și în muzica de 
jazz 

Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii. 
Audierea exemplelor muzicale recomandate.  

 

20 

2. Diferențierea interpretării de 
compoziție și specificul artei 
interpretative în Renaștere și 
în Baroc 

Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii.  
Audierea exemplelor muzicale recomandate.  
 

 

20 

3. Interpretarea în epoca 
Clasicismului 

Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii. 
Audierea exemplelor muzicale recomandate.  
Pregătirea pentru seminar. Tematica orientativă: 
Procesul de instrumentalizare și influența lui 
asupra evoluției stilisticii interpretării muzicale. 

16 

4. Fenomenul interpretului 
virtuoz în epoca 
Romanismului 

Însușirea materialului teoretic.  
Studierea bibliografiei.  
Audierea exemplelor muzicale recomandate.  
Pregătirea pentru seminar. Tematica orientativă: 
Principiile de interpretare muzicală și reflectarea 
lor în principalele tratate ale timpului. 

16 

5. Arta compozitorilor interpreți 
în sec. XIX-XX 

Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii.  
Audierea exemplelor muzicale recomandate.  
Pregătirea pentru seminar. Tematica orientativă: 
Arta interpreților-virtuozi (pe instrumente) în 
sec.XIX. 

16 

6. Tendințe în arta interpretativă 
în prima jum. a sec.XX 

Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii.  
Audierea exemplelor muzicale recomandate.  
Pregătirea pentru seminar. Tematica orientativă: 

16 
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Corelația între nivelul artei interpretative și a celei 
componistice în diferite perioade. 

7. Curente stilistice în arta 
interpretării muzicale în a 
doua jumătate a sec.XX 

Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii.  
Audierea exemplelor muzicale recomandate.  
Pregătirea pentru seminar. Tematica orientativă: 
Tipuri de interpretare muzicală: reproducerea, 
actualizarea, interpretarea autentică, interpretarea 
avangardistă. 

30 

8. Stiluri interpretative la 
începutul sec.XXI 

Însușirea materialului teoretic. 
Studierea bibliografiei obligatorii.  
Audierea exemplelor muzicale recomandate.  
Pregătirea pentru seminar. Tematica orientativă: 
Analiza comparată a diferitor variante 
interpretative 

16 

Total ore: 150 
 

IX. EVALUAREA DISCIPLINEI 
1. Tipurile, modalități și forme de evaluare 

Tipul evaluării Perioada evaluării Modalități și forme de 
evaluare 

Ponderea 
din nota 
finală 

Evaluarea curentă Pe parcursul semestrului Evaluare orală: 
răspunsuri la seminare  60 % 

Evaluarea periodică Evaluarea mixtă în 
săptămâna 12 

Evaluare mixtă: 
prezentarea referatului  

Evaluarea semestrială 
În perioada sesiunii  Evaluare orală: 

răspunsuri la întrebări 
teoretice 

40 % 

 
2. Criteriile de apreciere a cunoștințelor/deprinderilor 
 

Notă Pentru a obține o notă respectivă studentul trebuie: 
10 (A) trebuie să cunoască la perfecţie materialul teoretic, să realizeze referatul la un 

înalt nivel şi să participe activ la toate seminarele; 
9 (B) trebuie să cunoască bine materialul teoretic, să realizeze referatul la un înalt 

nivel şi să participe la toate seminarele 
8 (C) trebuie să cunoască suficient de bine materialul teoretic, să realizeze referatul la 

nivel bun şi să participe la trei seminare 
7 (D) trebuie să cunoască suficient materialul teoretic, să realizeze referatul, la un 

nivel satisfăcător testul şi să participe la cel puţin două seminare 
6 (E) trebuie să cunoască suficient materialul teoretic, să realizeze referatul, la un 

nivel satisfăcător testul şi să participe la cel puţin unul din seminare 
5 (E) trebuie să cunoască la un nivel minim materialul teoretic şi să realizeze 

satisfăcător referatul 
4 (FX)  să cunoască la un nivel minim materialul teoretic, să nu prezinte referatul  
3, 2, 1 
(F) 

să nu cunoască deloc materialul teoretic, să nu prezinte referatul  
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